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1. Introduccion

a vigente Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de
Lmayo, de Educacién (LOMLOE) contempla una linea de accién pedagogica basada en el incentivo del “saber

hacer” y del pensamiento creativo del discente durante los procesos de ensefianza-aprendizaj?En el seno de
la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO), la materia de Musica ampara y fundamenta dicho )
través de sus competencias: “explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas music
a través de actividades de improvisacion, para incorporarlas al repertorio personal de recursos
el criterio de seleccion de las técnicas mas adecuadas a la intencién expresiva” o “cre stico-
musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y herramientas tecnolo

musical se sitia como la manifestacion por antonomasia de la creati
procedimientos (Giraldez, 2007): la improvisacién, o invenciéon mug
entendida como proceso creativo

consciente y controlado, cuyo resultado artistico puede ser interpre# abcendencia de su creador/a; y la

elaboraciéon de arreglos, entendidos como adaptaciones de una pieza existente.

De este modo, el Real Decreto 1345/1991, de 6 de septiembre, ablece el curriculo de la Educacién
Secundaria Obligatoria establece por vez primera contenidoS$ ; X realizacion de “improvisaciones
vocales, individuales y en grupo, libres y dirigidas, con y sin melod saciones melddicas sobre esquemas

de 1992 por la que se regula la elaboracion de proyectos curricularoQara la Educacién Secundaria Obligatoria
atafie la necesaria planificacion de este tipo de dinagg an el aula¥ como respuesta a un problema musical

expresion de ideas y sentimientos” del alumnado (|

El periodo de reformas de comienzos de siglo
de la Educacion (LOCE) suponen un planteami
principalmente a través del analisis y coment
No obstante, la aprobacién de la Ley Orgd
para la creacion musical, expandiendo s
potencial durante la adquisicion de las
Decreto 1631/2006, de 29 de diciemb

)

rgdnica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad
£ indole mas conceptual de la materia de Musica,
ccionadas (Lage Gémez, 2016; Pérez Prieto, 2006).
de mayo, de Educacién (LOE) actiia como revulsivo

sicas por parte del alumnado, tal y como recoge el Real
e se establecen las ensefianzas minimas correspondientes a la
Social y Ciudadana, a través de las dinamicas colaborativas e
16n colectiva; 2) la Competencia de Autonomia e Iniciativa Personal, mediante
anificaciogyy gestion de proyectos creativos, a partir de un aprendizaje de

interpersonales intrinsecas alacre
el desarrollo de habilidades en la
naturaleza colaborativa; y 3) la
comunicativas y la expresio

Sin embargo, la literatura
practica dela creacion musica
cuanto a tiempo de dedj

Zaragoza (2009) alug formacion pedagogica entre el profesorado de Musica en secundaria, mas
aun en lo referido a gspEcificas de planificacion y dinamizacion de procesos de creaciéon musical, asi
como una “relatiy, ca oferta formativa para la creatividad” (p. 331). Por su parte, Giraldez (2007) alude
a la linea de pe oritaria entre el profesorado, situando la creaciéon como el proceso musical mas

como prerr .
Lasuc ,8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) no favorece
una mej a situacion en las aulas. En lo especifico, Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que

bdsico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato supone una merma en la

CE supone un retroceso en cuanto a la presencia de la materia de Musica en la ESO al relegar
. oraria a las administraciones autonémicas, auspiciando profundos desequilibrios (Mateu-
Lujan, %@1). Dicha delegacién de competencias supone, asimismo, que cada Comunidad Auténoma posea un
pn estructura y redaccion propias en base al marco estatal (Real Decreto 1105/2014), si bien con
notables diferencias de contenido.
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Dicha fragmentacion ha propiciado la proliferacidon de estudios comparados entre curriculums autondmicos
en el ambito de la educacion musical (Belletich et al.,, 2016; Casanova y Serrano, 2018; Mateu-Lujan, 2021). De
un modo mas especifico, Martinez Hierrezuelo et al. (2019) analizan comparativamente el tratamiento concedido
a la creaciéon musical en los curriculos de educacion primaria y las ensefianzas musicales en c
escuelas de musica de la Comunidad Auténoma de Madrid, concluyendo una falta de detalle en
didactica de las propuestas vinculadas a la improvisacién, la composicién o la realizacién de a

Por su parte, el presente articulo analiza el tratamiento concedido a la creacién musical
curriculums de la ESO en la Comunidad Auténoma de Galicia. Ello asume su caracter prioritario
establecer el tipo de interpretacién y abordaje practico que el profesorado concede
entendida como el contenido “mas complejo, de mayor dificultad procedimental y orgajs

demanda un profesor/a que detente los suficientes conocimientos técnicos (instru
compositivos o de direccidn), pero que al mismo tiempo desarrolle una predisp@gici
flexible a la libre expresion personal del alumnado. Por tanto, el propésito de

concreciones curriculares de la Comunidad Auténoma de Galicia desd en la LOGSE (1990), a saber:
1) el Decreto 78/1993, do 25 de febreiro, polo que se establece o curricl®@ga educacién secundaria obrigatoria
na Comunidade Auténoma de Galicia, 2) el Decreto 133/2007, 0 que se regulan as ensinanzas da
educacion secundaria obrigatoria na Comunidade Auténoma de ecreto 86/2015, de 25 de junio, por
el que se establece el curriculo de la educacion secundaria obligato el bachillerato en la Comunidad Auténoma
de Galicia. Durante la realizacién de esta investigacidn, no ha sido licado el curriculum autondémico relativo
a la LOMLOE por parte de la Conselleria de Cultura, Edy rsidade (Xunta de Galicia), si bien sf se

resultados.
Casanova y Serrano (2018) afirman que la
comprender los fenémenos educativos”, per

se plantean: 1) distinguir el planteamie mento legislativo concede a aquellos contenidos y
criterios de evaluacién vinculados con | explicita o implicitamente; y 2) contrastar el grado de
detalle procedimental que cada docu islativo otorga a la creaciéon musical en sus tres dimensiones: la
improvisacion musical, la composicig i

de partida para futuras lineas de i

3. Metodologia

Frega, 2001; Mayring, 2000) de es curriculums de Musica previamente precisados (Decreto 78/1993; Decreto
133/2007; Decreto 844 método comporta una rigurosa y sistematica planificaciéon (Latorre, 2003)
a efectos de “generg 4@ lida y confiable, comprensible intersubjetivamente, que permita compara
los resultados congo Miones” (Caceres, 2003, p. 57). A este respecto, se describen las decisiones
acometidas durggfe el preggso de andlisis en base al modelo establecido por Mayring (2000) (Figura 1).

g
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Figura 1. Modelo por pasos del desarrollo deductivo-inductivo del analisis de contenido de Mayring (2000)

Fuente: Caceres, 2013 (adaptacién). \

Tras la seleccion de la muestra y objeto de estudio, el pre-analisis permgi
incipientes y definir las unidades de andlisis de base gramatical o
establecimiento de las reglas del analisis admite menciones a las unid
curriculares desde enfoques conceptuales, procedimentales y actitudieg
menciones cuyo objeto o proposito expreso no sea la creaciongmusical P8
otros tipos de creacidn artistica.

Como indican Martinez Hierrezuelo et al. (2019, p. 78), “lacrea
que necesita operacionalizarse en dimensiones e indicadores con
El establecimiento de c6digos en base a los criterios de objetivid®@ exclusividad, concreciéon y triangulaciéon
(Rodriguez et al., 2015) permite determinar categorigg analisis contenido, en este caso, directamente
os curriculums: el tipo de naturaleza gramatico-

formu nos indicadores tematicos
QMas clave Y(Caceres, 2003, p. 59). El
icales en los distintos elementos
Por el'tontrario, se excluyen aquellas
se, asi como aquellas referencias a

q ]

es una variable compleja y abstracta
0s, medibles y relevantes para el estudio”.

musical, el tipo de recursos sonoros empleados, las
proceso creativo y la finalidad de las propuestas.

El definitivo establecimiento de dichas cate
los documentos analizados (Arias, 2012; Mart
los indicadores contemplados para cada
procedimental de la creacién musical “a
respondida con un “si” o un “no” ala pr
2019, p. 78).

Dicho procedimiento ha sido su
de un registro sistematico, en virtyff de la estabilidad, reproductibilidad y exactitud de los resultados obtenidos
(Nieto Martin, 1992).

Pt al., 2019; Mateu-Lujan, 2021). La Tabla 1 contiene
itiendo medir el comportamiento del componente
ala de medicién nominal dicotdémica que admite ser

Tabla 1. Operacio componente procedimental de la creaciéon musical
Indicadores
Naturaleza gran\g i Lenguaje tradicional: melodia, ritmo, armonia, forma

Lenguaje experimental

Instrumentos

Voz
Percusion corporal
Tecnologias de la informacién y la comunicacion (TIC)
Objetos
estion del grupo Individual
Grupal
stion del proceso creativo Libre

Dirigido

,6)



TECHNO Review, 2022, pp. 5 - 15

Finalidad Sonorizacién: imagenes, dramatizaciones, danza
Comunicacion de ideas
Expresion personal
Comprensién musical
Sensibilizacion estética
Conservacion y difusién

Promocidn actitudes de respeto
Fuente: Elaboracion propia.

4. Resultados

El presente apartado establece un recorrido comparativo entre los tres documerf@os legislaj@os analizados,
estableciendo los nexos y las divergencias en cuanto al nivel de detalle procedimgtal tadgfegtin el caso, asi
como contemplando los principales principios pedagégico-ideologicos que lo

El Decreto 78/1993, do 25 de febreiro, polo que se establece o curriculo
Comunidade Autonoma de Galicia supone el punto de acceso de la creacig
. S@ia cultura musical” (p. 2451).
Dicha linea de pensamiento pedagégico-musical asume un tacito comproggso en la remodelacion y depuracion
del gusto musical del estudiante, promulgando un proceso de @asado en el “buen gusto musical”
(p. 2451).
Se establece una organizacién de la materia en 5 bloques (Leng
instrumental, La musica en el tiempo y Movimiento y Danza), cada
conceptuales, procedimentales y actitudinales para los cyrsos en los
(19, 22 y 32 de la ESO). Para el caso de 4° de la ESQg#0T
contenidos comunes sin la especificacion previa.
Entre las propuestas curriculares, la improvisa
procedimental en todas las categorias de analisjprev
Unicamente contempla la “composicién de cagffoneggpro

arreglos de musicas preexistentes. &

usical, Expresion vocal y canto, Expresion
0 con su respectivo listado de contenidos
la materia se cursa de modo obligatorio

un papel hegemonico, aportando informacion
ra 2). Mas alla de ella, el curriculum de Musica
(p. 2452), sin advertir rastro de la realizacion de
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Figura 2. Concepcion de creacién musical en el Decreto 78/1993 (LOGSE)

Creacion
Improvisacion Composicion de
musical canciones

ente: El acion propia.

En lo que respecta a la naturalez A usical de las improvisaciones, el Decreto 78/1993 otorga el

as ritmico-melédicos (entre 8 y 16 pulsos de duracion y en el
provisacion: este criterio intenta comprobar la habilidad de los
alumnos y de las alu respecto al marco de actuacion de la pauta ritmico-melddica propuesta,
observando la capaci e moverse con soltura y naturalidad durante una improvisacidn,
sabiendo callar a tiempo cuando una intervencién se complica. (Decreto

o y del proceso creativo, se referencia explicitamente la realizacién de
es o grupales, bien sea de forma libre o dirigida. En lo relativo a la tipologia de recursos
pbargo, Unicamente se contempla la implicacién de la voz y de los instrumentos

improvisaciones j
sonoros involu

5 erio de evaluacién contempla la funcionalidad de las improvisaciones en el aula, principalmente
mpafiamiento de la voz, del movimiento o de la danza, bajo un paradigma gramatico-musical

exclusiva e basado en la tonalidad:
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Acompafiar canciones sencillas, utilizando convenientemente los grados de ténica, dominante y
subdominante: este criterio pretende evaluar la memoria auditiva del alumno y de la alumna, actuando
en anticipacion. Para improvisar un acompanamiento, por sencillo que sea, es necesario retener en la
memoria tanto una melodia que se va a acompaiiar, como la secuencia de acordes que se guiere utilizar
para acompaiiarla. (Decreto 78/1993, p. 2454).

Asimismo, queda también contemplado el recurso a la improvisacién como medio de expre
e interdisciplinar, si bien desde una enunciacién mas ambigua que en los casos previos:

Establecer algunas pautas para la improvisacidon que permitan expresar musicalm
analisis de otras areas artisticas: el sentido de este criterio es comprobar que los a

permitan operar con ellas. (Decreto 78/1993, p. 2454).).

os procesos de
en favor de una

Existen, asimismo, ejemplos de contenidos referidos expresamente a la
improvisacion”, mediante la “investigacion sobre las posibilidades del 1
comprensién musical que valore la actividad musical creativa “como fuente
relacion y expresion” (Decreto 78/1993, pp. 2452-2453).

Por todo ello, el Decreto 78/1993 comporta una concepcion curricula
basada en el desarrollo de improvisaciones por parte del alumnado a0l condiciSnhamiento de la gramatica
musical de tradicion occidental (Marin-Liébana et al.,, 2021). Dicha se '@ i
del aprendizaje musical condicionada por el nivel de alfabetizacion
optando por sencillos disefios guiados que contribuyan a la asimilacién d@
lenguaje musical contemplados.

dio del alumnado en la ESO,
quen gusto” y de los rudimentos del

4.2. Decreto curricular LOE de la Comunidad Auton de Galicia

El Decreto 133/2007, do 5 de xullo, polo que se regulan as ensinanX@& da educacién secundaria obrigatoria na
Comunidade Auténoma de Galicia expande las front onceptud¥es de la previa disposicion (Figura 3),
’ posiciéon comorecursos paralacreacién musical

“puntos de contacto entre la musica de caracte
aproximamiento a los intereses del adolesce

Como muestra del mayor peso concedi
(22 y 32 de la ESO) un bloque de contenj
Interpretacion, Creacién y Contextos m

ente dedicado a ella, de un total de cuatro (Escucha,
e la ESO la materia continua siendo considerada como

con acompafiamientos sencillos y 1
la composicion supera su inicial en
piezas instrumentales para distinta

eleccién de distintos tipos de organizacion musical” (p. 12092), mientras que
ala cancidn: “composicion individual o en grupo de canciones y

ecundaria, con independencia de su supuesta destreza técnica o de su
ferencia de lo que acontecia en el Decreto 78/1993.

didacticos asumibles por el al
nivel de alfabetizaciéon ical,

AN
éﬁ/
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Figura 3. Concepcion de la creaciéon musical en el Decreto 133/2007 (LOE)

Creacion
musical

Abordaje
competencial

Recursos Gestion del L
Finalidad
sonoros grupo

Percusion - " ynorizac. *
Individual 4

Improvisacion . N
corporal . matizacion

Sonorizaci6n
Composicion Instrumentos © 730 mov.
corporal

Sonorizacion

Arreglos Sy
imagenes

Expresion
personal

Sensibilidad
estética

Comprension
musical

Conservacion y

difusiéon

Fuente: Elaboracion propia.

Asimismo, el Dec riquece el tipo de recursos sonoros implementados durante las propuestas
creativas, tal y co . iente objetivo: “utilizar la voz, el cuerpo, objetos, instrumentos y dispositivos
electrénicos par ideas y sentimientos, enriqueciendo las posibilidades de comunicacién y respetando

otras formas dj Qsion” (p. 12091). En este sentido, se otorga un especial desarrollo a la “utilizacion
de las tecnol bnformacion en los procesos de creacion musical” (p. 12092), especificamente en el ultimo
bloque de utilizacion de dispositivos electrdnicos, recursos de internet y software musical de
distintas ra el adiestramiento auditivo, la escucha, la interpretacién y la creaciéon musical”, al
tiempo i porando aquellos “recursos necesarios para la conservaciéon y la difusiéon de las creaciones

musicg nas” (p. 12094).
i spectivas a la finalidad artistico-didactica aportan un mayor grado de variedad y detalle:

la representaciones dramaticas, actividades de expresion corporal y danza e imagenes fijas
ye b en la realizacion de producciones audiovisuales” o la “sonorizacién de imagenes fijas y en
movimic%ee mediante una selecciéon de musicas preexistentes o la creaciéon de bandas sonoras originales” (pp.
12092-120%). De modo mas abstracto, se contempla el “fomento de la sensibilidad estética, desarrollada a través



TECHNO Review, 2022, pp. 9 - 15

de la comprension e interiorizaciéon de la musica” (p. 12092), mientras que las referencias relativas a la gestion
del grupo contindan siendo generalistas: “desarrollar y aplicar diversas habilidades y técnicas que posibilitan la
creacion (...) tanto de forma individual como en grupo” (p. 12091).

Pese a todo, la mayor parte de los criterios de evaluacién aluden a un tipo de proceso creativ
que se prioriza el cumplimiento de ciertas pautas preestablecidas por el profesor/a y la compe
alumno/a en cuanto al uso de las herramientas escogidas:

irigido en el
cia digital del

Elaborar adecuadamente un pequefio arreglo musical: con este criterio se trata de evaluar la
parte del alumnado de los conocimientos adquiridos en el aula en el &mbito de la crgacion.

hora de utilizar las tecnologias del conocimiento en el &mbito musical.

Elaborar un arreglo para una pieza musical a partir de la transformacion
numero de voces, forma, etc.) en un fichero MIDI, utilizando un secueng
este criterio se intenta evaluar la capacidad del alumnado para utiliz
servicio de la creacion musical. (Decreto 133/2007, pp. 12093-120

El Decreto 133/2007, por tanto, comporta una vision mas enriquecig

realizacion de arreglos se erige como la principal opcién entre los
embargo, ello no comporta un mayor grado de precisiéon procedimenta
en lo que comporta a la gestién del proceso creativo por parte
las creaciones.

y del bachillerato en la Comunidad Auténoma de Galig ampla el mayor grado de sistematizacion hasta la
encias clave, contenidos, criterios y los recién
1ncorporados estandares de aprendizaje. Dicho ra
peso teorico de las propuestas currlculares inci

medio de expresion.

Nuevamente, la materia es impartida e
optativa. Se establecen cuatro bloques
y culturales y Musica y tecnologias),
creacion musical.

El hincapié en el componente te e evidencia en ciertos contenidos tematicamente vinculados
con la creacién musical, tal es elfaso de “procedimientos compositivos y formas de organizacion musical’,
evaluado a través del criterio “con pios basicos de los procedimientos compositivos y las formas de
organizacién musical” y concretado estandar de aprendizaje “comprende e identifica los conceptos y
los términos basicos relacio, iti
p. 26717).

La presente dlsposwlon ext
133/2007, proporciong

(Figura 4); ello aconj
COMO recursos paLSQmCrg

la combinaciq entos y recursos presentados en el contexto de las actividades que se realizan en el aula”
(Decreto 8

O como materia obligatoria y en 42 de la ESO como
erpretacion y creacion, Escucha, Contextos musicales
1 bloque de contenidos especificamente dedicado a la

te de sus contenidos y criterios de evaluacion literalmente del previo Decreto
inuismo en lalinea de accién del profesorado desde el punto de vista legislativo
nidos referidos a la “improvisacion, elaboracién de arreglos y composicion
pusical en todas sus vertientes”, la “elaboracion de arreglos de canciones y
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Figura 4. Concepci6n de la creaciéon musical en el Decreto 86/2015 (LOMCE)

Creacion
musical

Abordaje
competencial

. Recur :
Tipos SERESOS I aalidad
sonoros

N

as distinciones segun el curso. En 22 de la ESO,
ostrar interés por las actividades de composiciéon
eros y de sus compafieras”, criterio concretado en el
estandar “muestra una actitud de superacg s posibilidades, y respeta las capacidades y las formas
de expresién de sus companerosy de s .26711). Sin embargo, el planteamiento evaluativo de 4°
curso se centra el aspecto técnico-proge€dimen i bien mediante una redaccién ambigua: “componer una pieza
musical utilizando diferentes técni " Wterio concretado a través de los estandares “conoce y utiliza
adecuadamente técnicas, recursos fiprocedimientos compositivos para elaborar arreglos musicales, improvisar y
componer musica” y “utiliza con a rsos informaticos al servicio de la creaciéon musical” (p. 26725).
Decreto 86/2015 se explicita por vez primera una gramatica
e tonal, a través de la “exploracion de las posibilidades de diversas
Juada en 32 de la ESO bajo el criterio “explorar las posibilidades de
tandar “investiga de forma creativa acerca de las posibilidades sonoras
(p- 26719).

fuentes sonoras” (p. 26710
distintas fuentes y objetos son
y musicales de los objejg

Por otra parte, el ga una continuidad al planteamiento del Decreto 133/2007 con respecto
a las TIC (bloque pgias), tanto como recurso compositivo -“utilizacion de las tecnologias de la
informacién en 1 Ds de creacion musical” (Decreto 86/2015, p. 26716)- como por sus aplicaciones en
la difusion y co, i as creaciones. Nuevamente, el componente evaluativo de este tipo de contenidos
enfatiza el gr ompetencia digital del estudiante, mediante criterios como “utilizar con autonomia los
recursos te onibles, demostrando un conocimiento basico de las técnicas y de los procedimientos

, €producir, crear, interpretar musica y realizar sencillas producciones audiovisuales”
ién se mantiene la “sonorizacién de imagenes fijas y en movimiento mediante la seleccion
es o la creacién de bandas sonoras originales” (p. 26730), si bien con una problematica
ecto a 42 de ESO.
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Tabla 2. Cuadro comparativo del componente procedimental concedido a la creaciéon musical en los curriculums de
educacidon secundaria de la Comunidad Auténoma de Galicia

Decreto Decreto Decreto
Categorias Indicadores 78/1993 133/2007 86/2015
(LOGSE) (LOE) (LOMCE)
Naturaleza Lenguaje
gramatico- tradicional:
musical melodia
Lenguaje tradicional:
ritmo ]

Lenguaje tradicional:
acordes

Lenguaje tradicional:

formas
Lenguaje
experimental
Tipo de recursos Instrumentos
SOnoros Voz/canciones
Percusioén corporal
TIC
Objetos
Gestion del Individual
grupo Grupal
Gestion del Libre
proceso creativo Guiado/dirigido
Finalidad Sonorizar pautas

extra musicales

Sonorizar image¥
Sonorizan
dramatizagg

Fuente: Elaboracion propia.

iza los prifgpipales resultados obtenidos en base a los indicadores provistos para cada categoria
.ElDecreto 86/2015 supone un paso atras en cuanto al detalle procedimental incorporado
igura 4) por diversos motivos: 1) en primer lugar, en cuanto al aspecto gramatical

al o grupal), 2) en segundo lugar, desaparece el recurso a la percusion corporal durante
acion musical, si bien se mantiene y otorga un mayor peso a la exploracion sonora a través
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Por todo ello, se concluye que el mayor grado de concrecién y de sistematizacién de este curriculum no se
traduce en una mejor comprensibilidad, inclusive detectando ciertas incongruencias en la triangulacion entre
contenidos y criterios/estandares.

5. Discusion y conclusiones

Sistemas educativos como el inglés o el finlandés conceden una importancia estructural a 1

en el dambito de la educacién secundaria (Lage Gémez, 2016; Yelo Cano, 2021). En Espaiia, ARV
presencia queda relegada a un papel casi testimonial, ante la preponderancia del aprendizaje mem y de
la interpretacién musical (Giraldez, 2007), auspiciada entre otras causas por su “tardia

contenidos al curriculo de musica en secundaria” (Zaragoza, 2009, p. 331). No obstant décadas
desde la incorporacion de la creaciéon musical al curriculum, se asume necesario un del status

quo que ocupa la improvisacidn, composicién y realizaciéon de arreglos en las aulas
actualizacion del estado que ocupan en el curriculum.

Tal y como recoge la Tabla 2, el grado de detalle procedimental que ha os
largo de estos mas de 30 afios ha sido oscilante y a menudo condicionada
de cada legislacion. En este sentido, el decreto autondémico gallego LOG

partir de la

6n musical a lo
eologia pedagobgica
8/1993) basicamente

e arreglos en el aula de
0 a la previa disposicion, si bien
retornando el concepto de improvisacién inherente a la LOGSE, al t1t j
exploracion sonora y un mayor peso al recurso tecnolégico.

Enlinea con Martinez Hierrezuelo et al. (2019), se considera dintrinseca ala dinamizacién de
propuestas creativas exige de rigurosidad en sus correspondie
practica, presentacion, evaluacion” (p. 86). La motivacién de es
grado de aporte que los distintos curriculums ofrecen a los docente
as y de sus alumnos/as.

dio, por tanto, resulta en determinar el
efectos de conocer qué se espera de ellos/

o melddica de sus propuestas. Sin embargo, e
(Decreto 86/2015), no se contemplan el recur,
diferencia de concreciones autonémicas co
corporal e instrumental de propuestas de
87/2015, p. 7, en Yelo Cano, 2021).
Enlo querespectaal tipo de recurso
autonémico LOE (Decreto 133/2007%
mediante la adicion de la percusi¢lf corporal, los Objetos y las TIC. Sin embargo, no se pormenoriza el como
seleccionar y/o aplicar dichos rec
como acontece en el curriculum Ed ca, Visual y Audiovisual. En dicho caso se contempla, por ejemplo,
lineay el punto (...) aplicando distintos grados de dureza, distintas
bado o vertical) yla presion ejercida en la aplicacidn” la utilizaciéon de
gscuro en composiciones figurativas y abstractas mediante la aplicaciéon
erficies homogéneas o degradadas” o la realizaciéon de “composiciones que
ma, violencia, libertad, opresion, alegria, tristeza, etc.) utilizando diversos

categ r1a v1ncu1ada con el grado de especificidad procedlmental relatlvo a la finalidad
jones llevadas a cabo en el aula, las menciones principalmente orbitan en torno a la

ayor hincapié hacia las técnicas de registro, conservacién y difusiéon de las creaciones. Ello
, como sefalan Belletich et al. (2016, p. 159), a un creciente influjo hacia “objetivos académicos
onfiguradores de los ciudadanos objeto-sujeto de un sistema de mercado, en un enfoque eficientista,
propedéutic® y estandarizado de la educacién”. Ello se apoya en la ausencia de referencias hacia la sensibilizacién
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estética y a la comunicacién y expresion de ideas o sentimientos a través de la creacion musical en el mentado
decreto.

Finalmente, en lo que compete a las estrategias de gestion del grupo y del proceso creativo, el detalle
concedido suele ser referido a la improvisacién y, en menor medida, en la composicién, mas en gingin caso en
la realizacion de arreglos. En todo caso, las indicaciones se restringen a la naturaleza individua

dirigida de las propuestas, sin precisar aspectos mas concretos como el tipo de distribucion pequeno
grupo, la rotacion por distintos roles durante las acciones, ciertas consignas que guien el transc el prgpeso
creativo, etc. En otras palabras, “se indica crear e improvisar y con qué hacerlo, pero no cdémo hacer inez
Hierrezuelo et al.,, 2019, p. 86), evidenciando una falta de referentes en la secuenciacion d@@acti eacion,

el Anteproyecto del Decreto LOMLOE (2022) pronostica unas futuras lineas de actua
de ensefianza-aprendizaje basadas en:

Incluir procedimientos diversos para trabajar los contenidos (...) partiendg de
los nuevos conocimientos aprendidos completen el conecten con los co i os del alumnado,
que tengan en cuenta los diferentes ritmos de aprendizaje que coexiste exto del aula, asf como la
atencidn a la diversidad (...) Promover el trabajo en equipo y la capaci
realizacién de proyectos colaborativos entre el alumnado, en las qu n aplicar técnicas de refuerzo
de la autoestima, de la autonomia, de la reflexién y de la meditacj
cada uno en el conjunto del proyecto. (pp. 380-381).

Esta investigacidn ha contribuido a esclarecer el concepto de crea
de la Comunidad Auténoma de Galicia durante las ultimas décadas, bleciendo los matices diferenciales
presentes en la documentacion legislativa desde su aparici6
de los perfiles profesionales del profesorado de Musica en ed
constatar el grado de preparacién asumida para la creacion mus
un segundo lugar, comprobar cémo la interpreta y concreta en su ses. Las referencias a la creacion musical
en los diferentes curriculums tienden hacia una generalizada ambigi¥glad y falta de detalle en la secuenciacion
procedimental de las propuestas de improvisacion, cozg$ y realizacion de arreglos. Por tanto, se considera
macion del profesorado novel y en activo en lo
to con una presencia curricular creciente (Real

aria: en primer lugar, a efectos de
sde Un punto de vista formativo para, en

que respecta a las pedagogias de creacion musical, &

Decreto 217/2022). %
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